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The Journey of Orpheus

The story of Orpheus and Eurydice is one
of the most beautiful mythological tales
about the power of love. No wonder Claudio
Monteverdi, the father of early opera, chose
this story as the theme of his legendary work.
Orpheus was the child of Apollo, the god of
music, and Calliope, the eldest of the muses.
Apollo gave him a golden lyre, and taught
him to play it; his mother, the muse of epic
poetry, taught him to write poems. With his
playing he was able to enchant people and
to tame wild animals.

The most famous story is that of Orpheus’s
journey to the Underworld in order to fetch
his beloved Eurydice. On her wedding day,
while she is picking flowers in the tall grass,
Eurydice steps onto a viper’s nest, and is
bitten fatally on the heel (Fischer: Overture).
Her lifeless body is found by Orpheus, who
in his grief plays such sad and sorrowful
songs that all the nymphs and gods grieve
with him for his beloved (Frescobaldi:
Toccata Quarta). Orpheus is advised by the

gods to descend into the Underworld, to
try and bring Eurydice back (Froberger:
Meditation). His playing softens the hearts
of Hades lord of the Underworld, and his
wife Persephone (Couperin: Tombeau). They
agree that Eurydice return to the surface,
provided that during the return journey,
Orpheus go in front of her, neither looking
at her nor speaking to her, until both of them
have crossed the threshold to the world
of mortals. However, on the way back, the
vengeful Furies, enemies of all happiness,
start to taunt Orpheus, threatening to kidnap
his sweetheart (Buxtehude: Auf mienen lieben
Gott). Atthe very moment Orpheus reaches
the surface, he looks back in fear, but he has
forgotten his promise: Eurydice has not yet
crossed the threshold to the upper world, so
she dies once more, and this time it is for ever
(Purcell: Sefauchi’s Farewell). At the loss of his
sweetheart, Orpheus is inconsolable, and
gives voice to his grief in alament (Kuhnau:
Lamento). Seeing his son’s misery (Pachelbel:
Aria prima), Apollo raises him to Olympus, to
be among the immortals (Fischer: Chaconne).



During this musical journey we are led
by the muses, and following in Orpheus’s
footsteps we reach the goal of the music
marked out by Monteverdi: to touch the
soul of listeners, to awaken their feelings,
and to speak to the heart.

About the works

Johann Caspar Ferdinand Fischer (1656-1746)
is little known today, but in his own time
he was considered an important composer.
Like Froberger, he travelled extensively in
Europe, and the influence of the French style
on his keyboard works is indisputable. His
volume Musicalischer Parnassus, published in
1738, contains nine keyboard suites, each of
which aims to depict one of the muses. The
disc begins with a solemn musical overture
from the suite of Calliope, the eldest of the
muses, followed by movements (from the
above works) linked by the names of the
other muses, and the recording closes
with the wonderful Chaconne of Euterpe,
the muse of music. Girolamo Frescobaldi

(1583-1643) was the equivalent of the rock
star of his time. Since he was organist for the
pope, often tens of thousands would hear his
playing in St. Peter’s Basilica in Rome. He was
famed far and wide as a virtuoso of the organ
and harpsichord. He most famous works are
two published volumes of toccatas, which
are, in effect, the written records of brilliant
improvisations. Toccata Quarta per I'organo
da sonarsi all’Elevazione (Toccate e partite
d’intavolatura, Libro Secondo), the fourth
work in volume two is a special “elevation”
toccata, which with its contemplative
mood, and its frequent chromatic turns,
is an illustration in music of the sufferings
of Jesus Christ. These works were played
during the elevation of the host during mass,
and their aim was to arouse meditative
thoughts in the listeners. Johann Jakob
Froberger (1616-1667) is regarded as being
one of the fathers of the German school of
keyboard music, and was also the first true
cosmopolitan musician. During his travels
he went from Germany to Rome, where for a
time he was a pupil of Frescobaldi. He also



visited Paris, where he became friends with
Louis Couperin, and England, where legend
has it that he was robbed on arrival in the
port, so he found a job working the bellows
for the organ in Westminster Abbey. He often
gave his keyboard works programmatic
titles. The Meditation, fait sur ma Mort future
(FbWYV 620/1.) on this CD is the composer’s
rumination on his own mortality (indeed,
on the last page he inscribed: NB Memento
mori Froberger). The work shows a clear
kinship with the refined, improvisatory, free
preludes (Prélude non mesuré) of the French
“clavecinistes”, and also bears the stylistic
traits of Frescobaldi’s elevation toccatas.
A similar genre to the above is that of the
tombeau (tomb, or tombstone), which was
borrowed from French literature by Gallic
lutenists in the early sixteenth century. For
centuries, like the Bach family, members
of the Couperin family were musicians.
Uncle of the great Francois Couperin,
Louis Couperin (1626-1661) was one of the
most important French harpsichordists of
the seventeenth century. In the Tombeau

de Mr de Bl ancrocher (Bauyn Manuscript)
Louis Couperin pays his elegiac respects to
his friend, the celebrated lutenist Charles
Fleury, Sieur de Blancrocher, and makes
a noteworthy programmatic reference to
the tragic accident that befell the latter.
He died in 1652 in Froberger’s arms, after
falling down the stairs. Not only Couperin,
but Froberger and other French lutenists
also wrote music to commemorate his death.
Dietrich Buxtehude (1637-1707) was the
most important figure in the North-German
organ school. On more than one occasion,
the young Johann Sebastian Bach trudged
hundreds of miles through freezing snow to
visit Buxtehude in Libeck and “learn this
and that about art”, as he putit. The chorale
partita Auf meinen lieben Gott (BuxWV 179)
occupies a special place among Buxtehude’s
works. Rather than the customary variations,
the composer worked the mournful chorale
melody into dance movements familiar from
the Baroque suites. In the Cathedral of St.
Mary’s in Libeck (where Buxtehude was
organist) one of the side chapels contains



a famous cycle of medieval paintings, the
“Libeck dance of death”. Conceivably, the
painting inspired Buxtehude to write this
work, which is unusual in terms of genre.
Johann Kuhnau (1660-1722) preceded J.
S. Bach in the position of Kappelmeister
at the Thomaskirche in Leipzig. The most
important of his works are the six Biblical
Sonatas, each of which is a treatment, or
musical illustration, of a story from the Old
Testament. A special feature of the fourth
sonata (The fatally ill, and again healthy,
Hiskias) is that the work uses the penitence
chorale melody familiar at the time, thus
conjuring up the world of Baroque Passions
within a keyboard work. Henry Purcell
(1659-1695), the most significant figure
in English Baroque music, had a special
sensitivity for the musical depiction of
various moods and characters. The short
piece Sefauchi’s Farewell (Z. 656 — The Second
Part of Musick’s Hand-Maid) conjures up
for us the famous Italian castrato singer
Giovanni Francesco Grossi, who at the time
was known in London as “Siface”. Grossi

was one of the most famous singers of the
Baroque era, and according to contemporary
sources he often entertained audiences and
friends by accompanying himself on the
harpsichord as he sang. Purcell’s work may
refer to such an occasion, with the richly
embellished, beautiful melodies in the right
hand accompanied by simple harmonies in
the left, just as in a contemporary operatic
aria. Hexachordum Apollinis (“Apollo’s six
strings”) by Johann Pachelbel (1653-1706)
was published in 1699 in Nuremberg. The
collection contains six arias with colourful
variations; little wonder that these are
among the maestro’s most important works.
One interesting feature of the collection
is that Pachelbel dedicated the volume to
Buxtehude, and in the preface expressed
his hopes that one day his son might study
with the great master.









Zsombor Toth-Vajna

A specialist in early keyboard instruments
and a conductor, Zsombor T6th-Vajna is one
of the outstanding figures of this generation
of young Hungarian musicians. At the Liszt
Academy in Budapest he graduated with
honours in harpsichord and organ as a
pupil of Miklés Spanyi and Borbala Dobozy,
then completed a Masters degree in the
Conservatorium van Amsterdam, where he
graduated in organ, harpsichord, fortepiano,
and clavichord under Menno van Delft,
Richard Egarr, and Jacques van Oortmerssen.
He studied conducting with Howard
Williams and Zsolt Hamar. In addition, he
completed studies at the General Medicine
programme at the Faculty of Medicine,
Semmelweis University in Budapest. Heis a
frequent guest at concert venues in Hungary
and abroad, from the Thomaskirche in
Leipzig to Westminster Abbey in London,
and he has appeared as keyboard soloist
and conductor not only in many countries
in Europe, but also in the United States. He

has made recordings for Hungarian Radio
and Hungarian Television, including some
with Andras Batta, to popularize early
keyboard music. He is the founder and
artistic director of the Harmonia Caelestis
Baroque Orchestra, founded in 2015, and his
passion for keyboard music for four-hands
finds expression in the Piano e Forte Duo,
with his twin Gergely. He further perfected
his keyboard skills at masterclasses with
Pierre Hantai, Skip Sempé, Ton Koopman,
Masaaki Suzuki, Malcolm Bilson, Lorenzo
Ghielmi, Christine Schornsheim, Luigi
Ferdinando Tagliavini, Jon Laukvik, Andreas
Staier, and Hans Fagius. As a teacher, he
has given masterclasses in Hungary and
abroad, and has been a member of the juries
at international competitions. In 2020 he
gained a scholarship for a doctorate at
the Royal College of Music in London. His
field of research is performance practice
in seventeenth-century English keyboard
music. To date, he has released nine solo
CDs. In 2013, Zsombor Toth-Vajna earned
the highest recognition of the Semmelweis



University, the Kerpel Prize, in 2015 the
magazine La Femme included him in the
list of the fifty most talented young people
in Hungary, and in 2019 he won the Bach
Festival Prize.

Orfeusz utazasa

Orfeusz és Euridiké torténete az egyik
legszebb mitologiai torténet a szerelem
hatalmarol. Nem véletlen, hogy a korai
opera atyja, Claudio Monteverdi is ezt a
torténetet valasztotta legendas miive
témajanak. Orfeusz Apollénak, a zene
istenének és Calliopénak, a legidésebb
muzsanak volt a gyermeke. Apoll6 egy arany
lirat ajandékozott neki, és megtanitotta
rajta jatszani, édesanyja, az epikus koltészet
muzsdja pedig megtanitotta a versirasra.
Jatékaval képes volt elvarazsolni az
embereket, megszeliditeni a vadallatokat.
A leghiresebb torténet Orfeusz utazasa
az Alvilagba, hogy visszahozza kedvesét,
Euridikét. Mikézben az eskiivéjén viragot
szedett a magas fiben Euridiké egy

viperafészekbe lépett, és haldlos marast
szenvedett a sarkan (Fischer: Ouverture).
Elettelen testét Orfeusz talalta meg, aki
bénatéban olyan szomoru és gyészos dalokat
jatszott, hogy az 6sszes nimfa és isten vele
egyittsiratta kedvesét (Frescobaldi: Toccata
Quarta). Az istenek tanacsara Orfeusz ugy
dontott, hogy alaszall az Alvilagba, és
megprobalja visszahozni Euridikét (Froberger:
Meditation). Jatéka az Alvilag uranak,
Hadésznak és feleségének, Perszephonénak is
meglagyitotta a szivét (Couperin: Tombeau).
Beleegyeztek abba, hogy Euridiké visszatérjen
a felszinre azzal az egy feltétellel, hogy a
felfelé vezet® ut soran Orfeusznak végig elétte
kell haladnia, nem nézhetra és nem szolhat
hozza, amig mindketten at nem lépték a
fentivilag kiiszobét. A visszatton azonban a
bosszuszomjas furidk, akik minden boldogsag
ellenségei, azzal kezdték riogatni Orfeuszt,
hogy elraboljak téle kedvesét (Buxtehude:
Auf meinen lieben Gott). Orfeusz ahogy felért
afelszinre, azonnal visszafordult, azonban
izgalméban megfeledkezett igéretérol:
Euridiké még nem lépte at a fenti vilag hatérét,



igy masodszor is meghalt, ez alkalommal
orokre (Purcell: Sefauchi’s Farewell). Kedvese
elvesztése miatt Orfeusz vigasztalhatatlanul
boldogtalan volt, és panaszosan sirt (Kuhnau:
Lamento). Apollo, latva fia elkeseredését
(Pachelbel: Aria prima), magahoz emelte az
Olimposzra, a halhatatlanok kozé (Fischer:
Chaconne).

Zenei utazasunk soran a mazsak vezetnek
minket, és Orfeusz labnyomait kévetve jutunk
el a zene Monteverdi altal kijeldlt céljahoz:
megérinteni a hallgato lelkét, feléleszteni az
érzelmeket, és egyenesen a szivhez sz6lni.

A muvekrol

Johann Caspar Ferdinand Fischer
(1656-1746) ma mar kevéssé ismert, de a
maga korédban igen jelentds szerzé volt.
Frobergerhez hasonléan rengeteget
utazott Eurépédban, és billentyiis mtvein
a francia stilus hatasa elvitathatatlan. A
Zenei Parnasszus (1738) cimen megjelent
kotete kilenc billentyts szvitet tartalmaz,

mindegyik egy-egy muzsat hivatott

megeleveniteni. A lemez a legidésebb
muzsa, Calliope szvitjének Ginnepélyes
zenekari nyitanyaval kezdédik, majd a
tobbi muzsa nevével jelzett tételek fuzik
Ossze a fenti muiveket és a felvételt Euterpe,
a zene muzsajanak gyényori Chaconne-
ja zarja. Girolamo Frescobaldi (1583-
1643) a maga koraban igazi rocksztarnak
szamitott. A papa orgonistajaként jatékat
gyakran tobb tizezer ember hallgatta
a romai Szent Péter bazilikdaban. Messze
f6ldon hires orgona-és csembalovirtudz volt.
Leghiresebb mtivei a két kotetben megjelent
toccatak, amelyek tulajdonképpen irdsban
rogzitett, brilians improvizaciék. A masodik
kotet negyedik mive (Toccata Quarta per
T'organo da sonarsi all’Elevazione — Toccate e
partite d’intavolatura, Libro Secondo) egy
kiloénleges, un. ,elevéaciés” toccata, amely
meditativ hangulatéval, gyakori kromatikus
fordulataival Jézus Krisztus szenvedéseit
hivatott illusztralni zenei hangokkal. Ezek
a muvek a misék soran az urfelmutatas
alatt hangzottak el, és céljuk a meditacios
gondolatok ébresztése volt.



Johann Jakob Frobergert (1616-1667) a német
billentyfs iskola egyik atyjaként tiszteljik,
aki egyben az elsé igazi zenei kozmopolita
is volt. Utazasai soran Németorszagbol
eljutott Romaba, ahol egy ideig Frescobaldi
nodvendéke volt, de jart Parizsban is, ahol
baratsagot kotott Louis Couperin-nel, és
Angliaban is jart, ahol a legenda szerint
érkezésekor kiraboltak a kikdtében, igy
orgona fujtatonak szegédott a Westminster
Apatsagba. Billentylls muvei gyakran
tartalmaznak programzenei cimeket. A
lemezen rogzitett Meditation, fait sur ma Mort
future (FBWV 620/1.) a szerz6 elmélkedése
sajat jovobeli halala felett (nem véletlen, hogy
az utolso Utem ald is odairta: NB Memento
mori Froberger). A mu egyértelmu rokonsagot
mutat a francia ,,clavecinistak” kifinomult,
improvizativ szabad prelidiumaival (Prélude
non mesuré), é&s magan hordozza Frescobaldi
elevécios toccatainak stilusjegyeitis. Az el§z6
miihéz hasonl6 mufajt, a francia irodalombol
eredd tombeau-t (sir) el6szor a 16. szézad elején
a francia lantosok vették at zenéjiikbe. A
Couperin csalad tagjai évszazadok o6ta

zenészek voltak, hasonléan a Bach csalddhoz.
Anagy Francois Couperin nagybatyja, Louis
Couperin (1626-1661) a 17. szazad egyik
legjelentésebb francia csembalistéja volt.
A Tombeau de Mr de Blancrocher (Bauyn-
kézirat) Louis Couperin elégikus tisztelgése
baratja, az tinnepelt lantmtivész, Charles
Fleury, Sieur de Blancrocher elétt, figyelemre
mélt6 programszer( utalassal arra a tragikus
balesetre, amely 6t érte. 1652-ben halt meg
Froberger karjai kozt, miutan leesett egy
lépcs6n. Halalarél nem csak Couperin, de
Froberger és tobb francia lantos is zenemtivel
emlékezett meg. Dieterich Buxtehude
(1637-1707) az észak-német orgonaiskola
legjelentésebb alakja volt. Az ifja Johann
Sebastian Bach nem egyszer tobb szaz
kilométert gyalogolt héban, fagyban, hogy
Liibeckben meglatogassa Buxtehude-t, és
ahogy mondta ,.egy s mast megtanuljon
a muvészetrol”. Az Auf meinen lieben Gott
(BuxWV 179) cimu kordlpartita kiilénleges
helyet foglal el Buxtehude miivei kézott.
A gyasszal kapcsolatos koral-dallamot
nem a szokasos variaciok, hanem a barokk



szvitekbdl ismert tanctételek formajaban
dolgozta fel a szerzé. A libecki Szt. Maria
Domban (ahol Buxtehude orgonista volt)
az egyik oldalkapolnaban volt lathato
egy hires koézépkori festmény ciklus, a
,Libeck-i halaltanc”. Elképzelhetd, hogy
ezen festmény adta az ihletet Buxtehude e
mufajilag szokatlan miivének létrejottéhez.
Johann Kuhnau (1660-1722) |. S. Bach el6tt
toltotte be alipcsei Tamds templom karnagyi
Bibliai szondta, melyek egy-egy 0szovetségi
torténetet dolgoznak fel, illetve illusztrdlnak
zenei hangokkal. A negyedik szonéata
(Ezékias haldlos betegsége és gyogyuldsa)
kilénlegessége, hogy ez a mi a korban
ismert biinbénati korél-dallamokat is
felhasznal, és ezzel a barokk passiok vilagat
idézi fel eléttiink, billentyis hangszeren
keresztiil. Henry Purcell (1659-1695), az
angol barokk zene legjelent6sebb mestere,
kilénleges érzékenységgel volt képes a
kilonbozé hangulatok és karakterek zenei
abrazolasara. A Sefauchi bicstja (Z. 656 — The
Second Part of Musick’s Hand-Maid) cimi

rovid darab a hires olasz kasztralt énekes,
Giovanni Francesco Grossi alakjat idézi meg
eléttink, akit akkoriban ,Siface” néven
ismertek Londonban. Grossi a barokk kor
egyik leghiresebb énekese volt, és korabeli
forrasok szerint gyakran szérakoztatta azzal
kozonségét és baratait, hogy sajat magat
csembalon kisérve énekelt. Purcell mive
egy ilyen alkalmat idézhet meg, a jobb kéz
gazdagon diszitett, gyonyori dallamat a bal
kéz egyszerti harmoniakkal kiséri, csakugy,
mint egy korabeli opera aria esetében.
Johann Pachelbel (1653-1706) Hexachordum
Apollinis (,,Apoll6 hat huarja”) cimi mive
1699-ben jelent meg Niirnbergben. A
gyUjtemény hat Aria-t tartalmaz szines
variaciokkal, nem véletlen, hogy a mester
legjelentdsebb alkotéasai kozé tartozik. A
kollekci6 kiilénlegessége, hogy a kotetet
Pachelbel Buxtehudénak ajanlotta, és ez
elészoban reményeit fejezi ki, hogy egyszer
fia a nagy mesternél fog tanulni.



Toth-Vajna Zsombor

A régi billentylishangszer-specialista és
karmester Toth-Vajna Zsombor a fiatal
magyar zenészgeneracio kiemelkedd alakja.
A budapesti Liszt Ferenc Zenemuvészeti
Egyetemen szerzett kitiintetéses csembalo-
és orgonamiivész diplomékat Spanyi Miklos
és Dobozy Borbala novendékeként, majd
mestertanulmanyait a Conservatorium
van Amsterdamban folytatta, ahol Menno
van Delft, Richard Egarr és Jacques van
Oortmerssen iranyitasaval kapott orgona-,
csembald-, fortepiano- és klavikordmuvész
diplomat. Karmesteri tanulméanyokat
végzett Howard Williams és Hamar Zsolt
novendékeként. Emellett a budapesti
Semmelweis Egyetemn Altalanos Orvosi
Karén is végzett tanulmanyokat. Az itthoni
és kilfoldi koncerttermek gyakori vendége
a lipcsei Tamas templomto6l a londoni
Westminter Apatsagig, Europa szamos
orszdga mellett fellépett az Egyesilt
Allamokban is billentyiis szélistaként
és karmesterként. Felvételeket készitett

a Magyar Radi6 és a Magyar Televizio
felkérésére tobbek kozt Batta Andrassal a
régi billentyis muzsika népszertsitésére.
Alapitoja és muvészeti vezetéje a 2015-
ben alakult Harmonia Caelestis Barokk
Zenekarnak, és sziviigye a négykezes
billentyiis muzsika ikertestvérével, Gergellyel
Piano e Forte Duo néven. Billentyts tudasat
Pierre Hantai, Skip Sempé, Ton Koopman,
Masaaki Suzuki, Malcolm Bilson, Lorenzo
Ghielmi, Christine Schornsheim, Luigi
Ferdinando Tagliavini, Jon Laukvik, Andreas
Staier és Hans Fagius mesterkurzusain
tokéletesitette. Oktatoként mesterkurzusokat
tartott itthon és kilféldén, nemzetkozi
versenyek zsuritagja. 2020-t6] a londoni
Royal College of Music 6szténdijas doktori
hallgatoja. Kutatasi teriilete a 17. szazadi angol
billentyts zene el6adoi kérdései. Eddig kilenc
0nallo lemeze jelent meg. Toth-Vajna Zsombor
2013-ban megkapta a Semmelweis Egyetem
egyiklegnagyobb elismerését, a Kerpel-dijat,
2015-ben a La Femme magazin Magyarorszag
50 legtehetségesebb fiatalja kozé valasztotta,
2019-ben pedig Bach Fesztivaldijat vehetett &t.






